Kulturnutzung und kulturelle Teilhabe
Beitrag von Kultur und Kultureller Bildung zum Recht auf Teilhabe am kulturellen Leben und
der freien Meinungsaullerung.
Zwischenergebnisse:
— 75 Prozent der Befragten betrachten Kunst als Unterhaltung.
- 95 Prozent der Befragten gaben an, aus finanziellen Griinden keinen Zugang zur Kultur
zu haben,
- Bei 60 Prozent der befragten Familien bieten die Grundschulen die einzige Moglichkeit
zur Teithabe am kulturellen Leben.
- Der Grad der Nutzung kinstlerischer und kultureller Angebote im sozialen Kontext
liegt auf dem allgemeinen Niveau, das auch aus den anderen Statistiken bekannt ist.
42 Prozent gaben an, Konzerte zu besuchen, aber nur 36 Prozent der Schulerinnen
kannten das nachstgelegene Festival (,Torroella de Montgri”).
—  Die am weitesten verbreiteten Formen kultureller Teilhabe sind Einkaufszentren, Fern-
sehprogramme, Schulausflige, Sport und auBerschulische Aktivitaten.
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KulturKontakt Austria: Kulturelle Bildung mit
Schulen und Partnerschaften zwischen Schulen und
Kultureinrichtungen in Osterreich
Barbara Neundlinger

KulturKontakt Austria, Wien

Als Organisation arbeitet KulturKontakt Austria im Auftrag des Bildungsministeriums an der
Schnittstelle zwischen Schule, Kunst und Kultur. Es werden partizipative Projekte und Aktivita-
ten der Kulturellen Bildung mit Schulen und Kultureinrichtungen in ganz Osterreich konzipiert,
beraten, organisatorisch begleitet und geférdert.

Kulturkontakt Austria arbeitet bezogen auf Kulturelle Bildung auf der Ebene der Projektak-
tivitdten in Kooperation mit auBerschulischen Partnern. Die Aktivitdten reichen dabei von der
Beratung und Vernetzung von Lehrerlnneh, Kiinstlerlnnen und Vermittlerinnen Uber die finan-
zielle Unterstiitzung von Aktivitdten in der Schule bis hin zur Konzeption und Organisation
von Schwerpunktprogrammen, Die einzelnen Projekte werden in Kooperation zwischen den
Schulen und den Kunst- und Kulturschaffenden bzw. Kunst- und Kultureinrichtungen durch-

geflhrt.
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Grundlegender Arbeitsansatz ist bei allen Aktivitdten die Forderung der Partizipation von
Schiilerlnnen. Selbstkompetenz und sozial-emotionale Kompetenz beinhalten eine Vielfalt
von Fahigkeiten, die mit kulturellen Bildungsprojekten gestérkt werden kénnen. Diese sind
wesentlich flr eine aktive Blrgerinnenschaft, der zentralen Grundlage eines demokratischen
Systems und die Voraussetzung fir ein verantwortungsvolles gesellschaftliches Handeln.
Kunst- und kulturvermittelnde Projekte an Schulen kannen in Osterreich auf eine lange-
re Geschichte zuriickblicken. Bereits seit den 1970er Jahren finden Projekte gemeinsam mit
Kunstlerinnen an Schulen statt und werden finanziell unterstiitzt, In den letzten Jahren wurde
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v. a. ein Schwerpunkt auf die systematische Weiterentwicklung von Kooperationen zwischen
Schulen und Kultureinrichtungen gelegt. Programme wie ,Culture connected. Kooperation
zwischen Schule und Kulturpartnern oder p[ART] — Partnerschaften zwischen Schulen und
Kultureinrichtungen” — entstanden, um diese Zusammenarbeit zu unterstitzen.

Kulturelle Bildung in der Schule umfasst sowohl die Bildung in den Kiinsten als auch Bil-
dungsprozesse durch die Beschaftigung mit Kunst und Kultur! Sie erméglicht differenzier-
te Wahrnehmungs- und Reflexionsprozesse ebenso wie eigene kinstlerische und kreative
Ausdrucksweisen, Die unmittelbare Begegnung mit Kunst und Kultur eréffnet Kindern und
Jugendlichen neue Handlungsspielrdume und férdert die Entwicklung verschiedener indivi-
dueller und sozialer Kompetenzen. Gemeinsame Lernprozesse zwischen Kinstlerinnen, Kul-
turvermittlerinnen, Lehrerinnen und Schilerinnen bereichern und ergdnzen den schulischen
Unterricht — sowohl in den kiinstlerischen als auch in anderen Fichern. Interdisziplinares und
ganzheitliches Lernen wirkt sich auf die individuelle Entwicklung ebenso wie auf die Lernkul-
tur an der Schule insgesamt positiv aus. Kulturelle Bildung sensibilisiert fir Vielfalt und Diffe-
renz und schafft die Voraussetzungen fUr aktive kulturelle Teilhabe.

Dabei kann Kulturelle Bildung auf verschiedenen Ebenen stattfinden:

= inden kinstlerischen Fachern (Musikerziehung, Bildnerische Erziehung u. a),

- als projekt- oder themenorientiertes sowie facheribergreifendes Arbeiten in allen Fa-

chern,

- in Freigegenstdnden und unverbindlichen Ubungen (Schulchor, Orchester, Theater-

gruppe, darstellendes Spiel etc),

- inden Kurs- und Projektangeboten der schulischen Tagesbetreuung,

- in Aktivitaten, Kooperationen oder Projekten mit auBerschulischen Partnern (Kinstle-

rinnen, Kunst- und Kultureinrichtungen etc.).

Beispiele’

In den ,Dialogveranstaltungen’, dem gréBten Kulturvermittlungsprogramm, arbeiten Kiinstle-
rinnen aller Kunstsparten mit Schilerinnen impulsgebend im Rahmen des Unterrichts in der
Schule (alle Schularten) zusammen. Pro Schuljahr finden ca. 3.000 Workshops von Kulturschaf-
fenden an Schulen in ganz Osterreich statt, ca. 1.300 Kulturschaffende setzen die Workshops

um.

1 Zur Unterscheidung ,education in the arts” und ,education through the arts” vgl. Bamford, Anne (2006): The Wow
Factor. Global research compendium on the impact of the arts in education. Minster: Waxmann.

2 Alle Angebote werden auf der Plattform ,Angebote von Kulturschaffenden fur Schulen” www.kulturkontakt.or.at/ange-
bote vorgestellt.
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Mit dem KulturKontakt Austria Themenschwerpunkt ,Mit Kultureller Bildung Demokratie
gestalten!” sind im Schuljahr 2015/16 besonders Schulen mit Fiichtlingskindern und -jugend-
lichen bzw. Schulen, die kulturelle Projekte zum Thema ,Flucht, Asyl und Migration” durch-
fihren machten, zur Teilnahme eingeladen. 35 Kunstschaffende bieten speziell entwickelte
Schulworkshops an. Kulturkontakt Austria stellt unburokratisch Finanzierungs- und Aktions-
méglichkeiten bereit, um kiinstlerisch und kulturell zu arbeiten,

,culture connected” ist eine dsterreichweite Initiative mit dem Ziel, Kooperationsprojekte
zwischen Schulen und Kulturpartnern zu fordern. Teams, bestehend aus Schilerinnen, Leh-
rerlnnen sowie mindestens einer oder einem aufSerschulischen kulturellen Partnerin, kénnen
ihre Projektideen zu allen Kunst- und Kulturbereichen einreichen. Eine Fachjury wahlt ca. 100
Projektideen aus. .

Die ,Theaterinitiative Macht|schule[theater” unterstitzt Kooperationsprojekte zwischen
Schulen und Theatern, um Schilerlnnen Einblicke in kinstlerische Prozesse zu erméglichen
und den Lernort Schule in Richtung soziales und kooperatives Lernen zu erweitern. Hier wer-
den pro Schuljahr ca. 25 Kooperationsprojekte unterstltzt.

Der Wettbewerb ,RaumGestalten — Projekte zur Architektur” macht Schilerinnen mit Ar-
chitektur und Baukultur vertraut. Unterstiitzt werden Schulprojekte mit architekturspezifischen
Inhalten, um die Wahrnehmung der Schiilerinnen fUr ihre gestaltete Umwelt zu scharfen. Ar-
chitektinnen, Lehrerinnen und Schillerlnnen setzen sich mit den unterschiedlichen Aspekten
der Architektur und benachbarter Disziplinen (Stadt- und Landschaftsplanung, Ingenieurbau)
im Unterricht auseinander. Hier werden ca. 11 bis 15 Projekte pro Schuljahr geférdert.

Das Kulturvermittlungsprogramm ,p[ART] — Partnerschaften zwischen Schulen und Kul-
tureinrichtungen” initiiert und férdert mehrjéhrige und nachhaltige Partnerschaften zwischen
Schulen und Kultureinrichtungen in ganz Osterreich, Uber den Zeitraum von drei Jahren stellt
KulturKontakt Austria den Partnern finanzielle Unterstitzung und inhaltliche Beratung zur Ver-

flgung.
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Podiumsdiskussion
~Kooperationsméglichkeiten zwischen Schulen und
auBBerschulischen Partnern”

Torsten Schéifer

Akademie Remscheid fur Kulturelle Bildung e.V.

Die Podiumsdiskussion zum Themenfeld der Kooperationsmoglichkeiten zwischen Schulen
und auBerschulischen Partnern bestritten Gemma Carbo Ribugent, UNESCO-Lehrstuhl fir Kul-
turpolitik und Kooperation der Universitét Girona, und Barbara Neundlinger von Kulturkontakt
Austria im Gesprach mit Ernst Wagner, Studiendirektor am UNESCO-Lehrstuhl fur Kulturelle Bil-
dung der Universitat Erlangen-Ntrnberg. Im Zentrum der Diskussion stand dabei die Offnung
von Schule, die schon lange nicht mehr als hermetisch abgeschlossener Raum verstanden
werden kann, und die damit verbundenen Herausforderungen — sowohl flr schulische Institu-
tionen als auch fur Kultureinrichtungen.

Die Offnung der Schule fir Kiinstlerlnnen oder Kunstvermittlerinnen — so die Ausgangspo-
sition — geht einher mit einem Wandel des Charakters von Schule. Der hermetisch abgeschlos-
sene Raum wird aufgebrochen. So steht zu Beginn der Diskussion die Frage im Raum, welche
Erfahrungen in Spanien und Osterreich durch Kooperationsprojekte gemacht wurden, Welche
Auswirkungen haben sie auf die Struktur bzw. Mentalitat von Schulen und die Kompetenzen,
die dort erworben werden?

Gemma Carb6 Ribugent betrachtet Lehrerinnen fiir die Kooperationsprojekte als zentralen
Faktor. Nur wenn diese die Relevanz von Kunst und Kultur verinnerlichten, kdnnten sie kultu-
relle Ausdrucksformen in den Kontext von Schule Ubersetzen. Fir Carb6 gehort dazu auch die
Bereitschaft, aulBerhalb der reguldren Schulzeiten Kulturveranstaltungen mit den Schilerlnnen
zu besuchen. Kiinstlerlnnen in Schulen bedeuten fir sie das Aufbrechen bekannter Strukturen;
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,Die Tiren der Klassenrdume sind gedffnet. Es gibt keine Schulglocke.
Fir die Schulen ist dies zunachst schwierig. Aber es ist eine Vorausset-
zung, die wir an die Schulen stellen, wenn sie an solchen Projekten teil-
nehmen. Sie missen akzeptieren, dass im Rahmen der Projekte etwas
Ungewohntes passiert, das sie nicht kontrollieren kbnnen." (Gemma
Carbd Ribugent)

Barbara Neundlinger berichtet aus 6sterreichischer Perspektive, dass eine der Projekterfah-
rung eine Verdnderung des Klimas innerhalb des Kollegiums der Lehrkréfte war. Die Projekte
hatten Diskussionsprozesse in Gang gesetzt, vor allem wegen der positiven Effekte auf Kon-
zentration und Engagement der Schilerinnen. Die Transformationsprozesse der Programme
wirkten sich auf Schule als Ganzes aus:

Wir ermutigen dazu, dass die ganze Schule Schauplatz wird. Wenn ein

Theaterstick inszeniert wird, soll es in der Schule aufgefiihrt werden
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und méglichst viele sollen mitbekommen, was dort passiert. Bitlder und
Fotos werden in der ganzen Schule ausgehédngt, der Klassenraum weitet
sich im Idealfall auf die Schule aus.” (Barbara Neundlinger)

Dabei gehe es vor allem darum, sich von alten Strukturen zu l6sen. Gerade in Osterreich sei
Schule ein sehr reglementierter Raum, zu dem schulfremde Personen keinen Zugang hat-
ten. Die Kooperationsprojekte zwischen Schulen und Kultureinrichtungen sind diesbezliglich
ein eindeutiger Paradigmenwechsel. Wenn Kiinstlerlnnen oder Kulturinstitutionen in Schulen
kommen, erfordere dies ein Umdenken auf der Organisationsebene.

Gemma Carbé Ribugent berichtet von einer dhnlichen Ausgangssituation in Spanien, be-
tont aber, dass es nicht nur wichtig sei, die Struktur von Schule zu verandern, sondern auch die
kulturellen Akteurinnen. Auf dem kulturellen Sektor sei ein Mentalitdtswandel nétig, der den
Blick nicht nur auf die Kulturinstitutionen wie Theater oder Museen lenkt, sondern auch auf
die Schulen als ,Orte, an denen das reale Leben stattfindet”. Kiinstlerlnnen oder Museumspad-
agoginnen missten Schule unter kulturellen Aspekten begreifen. Schule als Ort von Kultur sei
in Spanien lange nicht gedacht worden. Dabei selen Schulen wichtige Zentren im Sinne der
Integration und des sozialen Zusammenhalts,

Werner Fromming, Referatsleiter Kulturprojekte der Kulturbehérde Hamburg, gibt zu be-
denken, dass bei Kooperationen zwischen Schulen und auBerschulischen Partnern kurzfristi-
ges Denken in Projekten eher hinderlich ist. Entwicklungsprozesse im Sinne curricularer Pers-
pektiven brauchten langere Zeit:

,Man muss langfristig denken. Ich wilrde eher (ber sieben oder acht
Jahre nachdenken, um etwas systemisch an Schulen anwachsen zu las-
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sen. Wer dabei partizipative Strukturen im Blick hat, muss sich auf die
Lebenswelt der Schillerinnen und Schiler einlassen. Das ist auch eine
Herausforderung fur Kultureinrichtungen.”

(Werner Fromming)

Wenn die Offnung von Schule und Kulturinstitutionen ein anderes Selbstverstandnis und da-
mit ein Neudenken von Lehrerlnnen und z. B. Museumsmitarbeiterinnen bedingt, so stellt sich
fur Ernst Wagner die Frage: Gibt es Uberlegungen, einen Kompetenzkatalog fir professionelle
Lehrerinnen oder Mitarbeiterinnen kultureller Institutionen zu entwickeln?

Barbara Neundlinger berichtet dazu von Bundesarbeitsgemeinschaften, die in Osterreich
eine Kompetenzdiskussion fiir die Bereiche Musik, Theater, Tanz und Bildnerische Erziehung
fihren und in denen Lehrerinnen vertreten sind. Kompetenzpunkte wiirden dort gesammelt
und tiber die Lehrerinnen wieder in die Schulen getragen.

FUr Gemma Carbé Ribugent setzt ein Diskurs Uber Kompetenzen noch frither an. Die Dis-
kussionen zwischen Lehrpersonal und Kinstlerinnen wirden in Spanien sehr intensiv gefiihrt,
vor allem wegen der unterschiedlichen Grundvoraussetzung: Kultur sei ein System von Frei-
heit und Anarchie, wahrend Schule fir Ordnung und Zielsetzungen innerhalb fest geregel-
ter Zeiten stehe. |hre Erfahrung mit den Projekten habe gezeigt, dass das Lehrpersonal eine
Weiterbildung begriilt, um die Prozesse, die durch das Zusammenwirken von Schilerinnen
und Kinstlerinnen angestolen worden sind, besser zu verstehen und den Dialog mit den
Schulerlnnen dartber auszubauen.

Rolf Witte, Bereichsleiter ,Kulturelle Bildung International” der Bundesvereinigung Kulturelle
Kinder- und Jugendbildung e.V. (BKJ), regt an, mit Blick auf ganz Europa nicht mehr in der Zwei-
teilung zwischen Schule auf der einen Seite und Kultureinrichtungen auf der anderen Seite
zu denken. Obwoh! es Lander gebe, in denen die Felder klar getrennt seien, zeigten Beispiele
anderer Lander, dass es Fachkrafte gibt, die beide Welten kennen und daflr ausgebildet seien.
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,Wir brauchen in Museen nicht nur Kuratoren, sondern auch Muse-

umspadagoglnnen. In manchen Landern gibt es diese seit Jahrzehn-
ten, in anderen ist man davon noch weit entfernt, Wir brauchen in den
Schulen eine Person, die daflr verantwortlich ist, die Kontakte zu den
Kulturinstitutionen zu halten. Wir missen neue Ansétze entwickeln,
neue Fortbildungen und grundstandige universitare Ausbildungen in
den Bereichen zwischen diesen beiden Welten.” (Rolf Witte)

Fur die Situation in Spanien stellt Gemma Carbé Ribugent heraus, dass sie fir einen ,Cultu-
ral Educator” kdmpfe. Es gebe zwar Fille, in denen Lehrerinnen kinstlerisch tétig seien oder
Kiinstlerlnnen einen padagogischen Hintergrund aufweisen. Sie ziehe vor, im Sinne von Ko-
operationen zu denken zwischen unterschiedlichen Profilen, Durch die verschiedenen Per-
spektiven konnte die getrennte Situation von Lehrerinnen und Schule auf der einen Seite
und Kinstlerinnen und Kultureinrichtungen auf der anderen Seite aufgebrochen werden. Sie
missten miteinander einen Dialog fihren. Den ,Cultural Educator” sieht sie als Vermittler, der
beide Welten in Kontakt und ins Gesprach miteinander bringe.

Susanne Keuchel, Direktorin der Akademie Remscheid, hebt den intensiven Diskurs her-
vor, ob eine oder ein Kinstlerin der oder die bessere Vermittelnde in der Kulturellen Bildung
sel. Auf der einen Seite stdnden Weiterbildungsprogramme, in denen Kinstlerinnen darauf
vorbereitet werden, mit Schilerlnnen in der Schule zu arbeiten. Auf der anderen Seite wirde
der Standpunkt vertreten, man diirfe Kiinstlerinnen nicht padagogisieren. Die Frage dabei sei:
Sind Kunstlerlnnen Menschen, die besonders gut eine Haltung bei Kindern einnehmen kon-
nen, ist diese Vorstellung per se mit dem Kinstlerlnnenfeld verknlpft?

In Osterreich sei eine padagogische Rolle weniger vorgesehen, erklért Barbara Neundlinger
dazu. Diese sei den Lehrerinnen vorbehalten, nicht den Kinstlerinnen oder Vermittlerinnen,
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Es gebe an den Kunst-Universitdten jedoch pddagogische Methoden und Didaktiken als ein
nicht-obligatorisches Modul. In den &sterreichischen Projekten wiirden Kunstlerlnnen nicht
nach ihrer pddagogischen Befahigung ausgewahlt, sondern aufgrund ihrer kiinstlerischen Ta-
tigkeit. Das Regulativ nimmt das Feedback der Schule ein.

Teunis lJdens, Kulturpolitischer Berater am Niederldndischen Kompetenzzentrum fiir Kul-
turelle Bildung und Amateurkunst (LKCA), kritisiert, dass die Beteiligung der Schulen und der
Vermittlerinnen immer im Fokus steht, ihm fehle jedoch die Zielsetzung. Die Projekte inner-
halb der Lander hitten unterschiedliche Zielsetzungen - zum einen Schulentwicklung, zum
anderen Lernprozesse der Schilerinnenschaft weiterzubringen oder kulturelle Partizipation zu
fordern. dens beklagt, dass der Zweck der Projekte nicht immer klar erkennbar sei,

Barbara Neundlinger erklart die Zielsetzung in Osterreich: In den Programmen von Kultur-
Kontakt Austria wiirden sowohl Ubergeordnete Ziele als auch Feinziele fiir jedes einzelne Pro-
gramm abgesteckt, die sich voneinander unterscheiden. Dialogveranstaltungen z. B. sollten
mdglichst niederschwellig und breitflichig angelegt sein. Programme wie Macht|schule|The-
ater" dagegen zielten darauf ab, Themen wie Mobbing mit kiinstlerischen Mitteln aufzuarbei-
ten und Gewaltpravention in den Fokus zu nehmen. Auch Aspekte von Teithabe und inklusion
seien wichtige Parameter bei der Ausgestaltung der Programme.

Gemma Carbo Ribugent sieht fir Spanien hingegen weniger Zielsetzungen im Vorder-
grund, sondern schldgt einen offenen, dialogischen Prozess vor:

,Wir haben ein Bildungsproblem in Spanien. Unsere PISA-Ergebnis-

se sind nicht so gut wie sie sein sollten, und der Kultur mangelt es an
Publikum. Die Schulen versuchen bereits sich zu dndern, aber sie wis-
sen nicht, wie. Dasselbe gilt flr den Kultursektor. Es kénnte eine gute
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Losung fiir beide Seiten sein, miteinander in einen Dialog zu treten.”

(Gemma Carbo Ribugent) x

Auch Ernst Wagner bezweifelt in seiner Zusammenfassung der Podiumsdiskussion, ob die Fra-
ge nach den Zielen an sich die richtige ist. Wichtig sei, dass es in den Schulen und Institutionen
ein relevantes, wenn auch oft diffuses Bewusstsein gebe, dass Veranderungen notwendig sei
und Unterricht in der bisherigen Form nicht mehr funktioniere. Der Wandel sei vielmehr eine
offene Situation mit ebenso offenem Ergebnis. In diesem Kontext ahnele der Wandel dem
kiinstlerischen Prozess. Auch eine Kinstlerin oder ein Kiinstler wisse nicht, wie das Ergebnis \
aussehen wird und die Arbeit sei ein offener Prozess mit dem Risiko des Scheiterns, Kulturelle

Bildung miisse hier eine besondere Rolle spielen. Auch als Indikator eines gesamtgesellschaft- ? Fazit

lichen Wandels.
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